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Sztuka i film jako rozmowa o przesztosci
dyskusja z Agnieszkg Holland — omdéwienie

Twérczos¢ filmowa ma problem z rozliczeniem sie z komunizmem. W krajach postkomunistycznych
nie zrobiono filmu, ktéry powaznie stawiatby podstawowe pytania o tamtg epoke. Istniejgce obrazy
wpisujg sie w dwa nurty: nostalgiczno-komediowy i patetyczny — ocenita Agnieszka Holland. Jeden
nurt uosabia Andrzej Wajda, a drugi chociazby czeski filmowiec Jan Hrebejk. Z jednej strony mamy
heroizacje przesztosci, co jest polskg cecha, z drugiej — jej oSmieszenie, wychodzenie z traumy
poprzez groteske, ironie czy wrecz komedie. Samg siebie Holland umiescita pomiedzy tymi dwoma
nurtami. ,Ani heroizacja przesztosci, ani relatywizacja przez sSmiech (...) nie wydaje mi sie trafna.
Szukam kanatu, ktérym przeptywajg emocje miedzy zdarzeniami i osobami, ktére przedstawiam, a
wspotczesnym widzem, by powstato wrazenie identyfikacji, zrozumienia i uczestniczenia, co
uruchamia empatie” — wyjasnita.

Zdaniem rezyserki wiele obecnych ktopotéw w krajach postkomunistycznych, a nawet w catej
Europie, pochodzi z ,nieprzepracowania czasu komunizmu we wszystkich jego aspektach”. W
Czechostowacji, o ktdrej opowiada jej najnowszy film Gorejgcy krzew — rozgrywajacy sie w 1969 roku,
po praskiej wiosnie i inwazji panstw Ukfadu Warszawskiego — ludzie nie chcg rozlicza¢ sie z
komunizmem. Nigdy tez sSwiadomie do konca nie przeszli tego etapu. Rewolucja w tym kraju
,wtasciwie nie byta rewolucjg, byta jej namiastkg — zmiana byfa rewolucyjna, ale sam akt sie nie
dokonat”. Wynika to z tego, ze rozliczenie z historia oznacza skonfrontowanie sie ze swoim
nielubianym obrazem, z ,traumatycznymi, a jednoczesnie samoponizajagcymi analizami, ktére
pozornie niczego nie rozwigzuja”.

Rezyserka przyrownata unikanie rozliczen z komunizmem do reakcji Zydéw po drugiej wojnie
Swiatowej, gdy ocaleni z Holokaustu milczeli, a potrzebe opowiadania o przesztosci odczuli dopiero
na staros¢, o czym przekonata sie, robigc trzy filmy na ten temat. ,, Filmy tutaj niewatpliwie pomogty.
Psychologicznie te reakcje sy podobne — przeszto$¢ kojarzy sie z traumg, ponizeniem, z witasng
staboscia i bezsilnoscig” — wyjasnita. W Czechach Gorejgcy krzew, ktorego akcja zaczyna sie od aktu
samospalenia 21-letniego studenta Jana Palacha w protescie ,nie tyle przeciwko obecnosci wojsk
sowieckich w Czechostowacji, ile przeciwko narastajacej rezygnacji wtasnego spoteczerstwa”,
wywotat ogromne poruszenie. Holland podkreslita, ze w czasach, gdy dzieje sie akcja filmu,
studiowata w Pradze. Obserwowata tam, jak po ,karnawale wolnosci” i inwazji wojsk Uktadu
Warszawskiego ,solidarny bierny opdr narodu niebywale szybko ustgpit miejsca rezygnacji, a z
drugiej strony miekkiej opresji komunistycznego systemu po stalinizmie, ktéry jak walec korumpowat
niemal wszystkich, z wyjatkiem nielicznych dysydentow”.
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Za bardzo istotne Holland uznata to, ze ludzie ,,przyjmowali dysydentéw z niechecig, jako dokuczliwy
wyrzut sumienia”. Wspodtczesnie nie chcieli rozmawiaé o tych wydarzeniach. Film przerywajacy
milczenie wywotat powtdrng traume. Rezyserka spotkata sie z ,niebywata wdziecznoscia” i zostata
obwotana , honorowg Czeszk3”.

Agnieszka Holland nie zgodzita sie z opinig Karoliny Wigury, ze Polacy majg problem ze zrobieniem
dobrego filmu o komunizmie, podczas gdy Niemcy dos¢ szybko po upadku muru berlinskiego nakrecili
Zycie na podstuchu, ktére stato sie sztandarowe dla rozliczenia z przesztoécia, a w Czechach powstat
Czeski btqd (Roza Kawasakiego) Hrebejka. Wedtug Holland w Czechach i na Stowacji wszystkie filmy
opowiadajgce o tamtym okresie miaty wydzwiek humorystyczno-nostalgiczny, groteskowy i lekko
absurdalny, , ukazywaty szwejkowski opdr ludzi, ktdérzy wygrywaja przez to, ze przegrywajq”. Czeski
btgd nie jest wyjatkiem, bo to bardzo prywatna historia i nie miata szerszego oddzwieku. Zycie na
podstuchu Floriana Henckela von Donnersmarck jest zas swego rodzaju bajkg, , przybliza dylematy tej
epoki, ale trudno powiedzieé, ze pokazuje rozliczenie z komunizmem”. Z kolei Good Bye Lenin!
Wolfganga Beckera reprezentuje nurt nostalgiczno-komediowy. ,Ten wychodzi najlepiej, patetyczny
konczy sie zwykle fatalnie artystycznie. Bardzo trudno jest znalez¢ ton” — podsumowata rezyserka.
»Mnie — zaznaczyta — jako punkt wyjscia bardziej interesujg losy ludzi i ich wybory, a nie mechanizmy,
co wigze sie zapewne z niechecig do ideologizacji”.

Michat Bilewicz przypomniat, ze w latach 70. i 80. polscy filmowcy, tacy jak Krzysztof KieSlowski czy
Krzysztof Zanussi, przedstawiali komunizm z perspektywy zwyktych ludzi. Dzisiaj jednak, nawet gdy
Zanussi wraca do swoich bohaterdw, to opowiada historie wyidealizowang. Holland zwrécita uwage,
ze wszystkie te filmy sprzed lat byty wéwczas filmami wspdtczesnymi, na dodatek realizowanymi pod
okiem cenzury. ,A jak sie okazuje, cenzura wyzwalata u polskich filmowcéw energie twdrczg i
empatie, ktdra pozwalata im wyjs¢ poza swodj krag towarzyski. Ten rodzaj spotecznej empatii
wyczerpat sie, kiedy bogiem stata sie gospodarka rynkowa. (...) Lata 90. zostaty oddane i przez
historykéw, i przez myslicieli, i przez twércow bezmysinemu rynkowi, zaréwno w polityce, jak i w
twdrczosci, i w ideach. To spowodowato, ze zostata przerwana ciggtosé¢” — ttumaczyta rezyserka. Teraz
polskie kino powoli zaczyna sie odradzaé, ale — zastrzegta — w Polsce juz nie rozmawia sie o
przesztosci inaczej niz ,,przez brutalny dyskurs ideologiczny czy polityczny”. , Ta pustka aksjologiczna
lat 90. spowodowata, Ze teraz jesteSmy w stanie histerii politycznej” — wskazata Holland,
podkreslajac, ze dzieje sie tak we wszystkich krajach postkomunistycznych, réwniez w Rosji. ,Cosmy
zrobili z tg wolnoscia, ze spetata nam umyst, inicjatywe i odwage twdrcza? Nie wiem” — wyznata.
Dodata tez, ze nie wie, jak mozna by zrobi¢ w Polsce film o KOR, Solidarnosci czy nawet o latach 50.,
ktory nie antagonizowatby Polakéw i w ktdrym wszyscy mogliby sie identyfikowac z przedstawiong
prawda. ,,Co nie znaczy, ze nie nalezy podejmowac takich préb. By¢ moze film fabularny jest jedyng
dziedzing, gdzie taki rodzaj emocjonalnego potgczenia moze nastgpi¢” — dodata, wskazujac, ze jej
samej udato sie to w pewnym stopniu w Gorejgcym krzewie i W ciemnosci.

tukasz Pawtowski wskazat na filmy, takie jak Réza i Dom zty Wojciecha Smarzowskiego, Poktosie
Wtadystawa Pasikowskiego czy Ida Pawta Pawlikowskiego, jako préby powrotu do traumatycznych
momentow z perspektywy jednostkowej. , To sie zaczeto niedawno — zauwazyta Agnieszka Holland —
kiedy w polskim filmie zaczeto by¢ mozliwe normalne finansowanie, czyli w momencie powstania
ustawy o kinematografii i Instytutu Sztuki Filmowej. Stworzono mechanizmy, dzieki ktérym mozna
zacza¢ ambitniej i gtebiej mysle¢ o rzeczywistosci. Zas filmowcy odczuli wielkg satysfakcje, bo

Klub PL-RU



widownia polska wrécita do kin na polskie filmy, (..) ktére sg trudne i nie sg towarem
konsumpcyjnym”. W ciemnosci nieoczekiwanie obejrzato ponad 1,2 min widzéw, RéZe — 600 tys. ,Czy
to jest wielki nowy ruch, czy to po prostu przejsciowy niezty okres, to sie okaze” — przyznata
rezyserka. Jej zdaniem najpetniejszym sposréd tych filméw jest Ida, w ktdrej tkwig sita i uniwersalizm,
pozostate ,,majg ktopot z przebiciem sie poza polski dyskurs”. Jednak filmy zrobione w czasach
komunizmu, np. Czfowiek z marmuru Wajdy czy Przestuchanie Ryszarda Bugajskiego, paradoksalnie
miaty jej zdaniem ,wieksza site i prawde”.

Z rosyjskich filméw o epoce komunizmu Holland wskazata jako przyktad dzieta Aleksieja Germana Mdj
przyjaciel Iwan tapszyn oraz Chrustalow, samochdd!, filmy ,piekne i hermetyczne”, dla ograniczonej
widowni, jak ocenita. Jej zdaniem po upadku ZSRR powstato tylko kilka i to do$¢ ezoterycznych filméw
rosyjskich, ktére mowity o stalinizmie, czystkach czy o Gutagu. Nie byto ,wielkiego filmu dla szerszej
publicznosci” poruszajgcego ten temat.

Krzysztof Iszkowski przypomniat Spalonych storicem i Kierowce dla Wiery z 2004 roku, pytajac, czy
byty inne rosyjskie filmy rozliczajagce komunizm. W odpowiedzi Sergiej tukaszewski wyjasnit, ze
rosyjskie filmy mozna podzieli¢ na dwie grupy: elitarne — niedostepne dla widza masowego i
zagranicznego (tu wpisujg sie dzieta Germana) — oraz seriale dla widza masowego, adaptacje
literackie Aleksandra Sotzenicyna, Wasilija Grossmana, Ludmity Ulickiej. Jan Lewczenko przypomniat,
ze na poczatku lat 90. sitg inercji kontynuowano produkcje radzieckg, potem pojawity sie filmy
,rewizjonistyczne”, ale ich produkcja zakonczyta sie po kryzysie ekonomicznym 1998 roku, gdy — jak
to okreslono — ,Rosja zaczeta sie podnosi¢ z kolan”. Rosjanie zaczeli oglada¢ seriale, ,catkowicie
ktamliwe na temat wojny”. Filmy, ktdre sie pojawity, miaty problemy z dystrybucjg, nie byly
pokazywane poza granicami kraju, cho¢ podejmowano takie préby. Agnieszka Holland zauwazyta, ze
obecnie w Rosji ogladane jest kino nostalgiczne, triumfy swieci serial o hokeiscie Legenda nr 17.

,Wszyscy mamy na réznym pietrze i z réznych powodéw kiopoty ze zmierzeniem sie z prawdg o
przesztosci, wszyscy uciekamy od tego” — podsumowata. Wyrazita zal, ze europejskie kino zrobito sie
,autystyczne”, europejskie filmy nie podrézujg, trudno je znalez¢ w kinach, w telewizji; cho¢ kiedys
byty ogladane z przejeciem, teraz z rzadka trafiajg do dystrybucji, ktérg zdominowata produkcja
hollywoodzka.
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